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Masculinities, desires and “travestilidades”: reflections
upon the short movie “Ontem a noite”

Rossana Maria Marinho Albuquerque?

O ponto de partida

Minha mae me queria santo

Eu descobri que amava os vicios

Eu precisei andar com as bruxas

Eu aprendi com as flores

Meu pai me queria impdvido

Eu precisei correr das brigas

Eu aceitei levar uns socos

Eu aprendi com as flores

Benditas flores sem vocés ndo sou ninguém
(Flores do Bem — Wado/Momo)

O Estado de Alagoas tem vivenciado um contexto de producdo cinematogréfica bastante
fértil, nos dltimos anos. Apesar disso, as politicas publicas voltadas para este setor ainda ndo
contemplam as demandas do campo cultural efetivamente, fazendo prevalecer um quadro
majoritario de produgdo de cinema independente. Uma geracdo de jovens cineastas tem
movimentado a cena cultural no estado, produzindo filmes que, por vezes, tém tocado em
algumas das feridas profundas da realidade alagoana, um contexto de iniimeras contradigdes,
que se manifestam em indices socioeconémicos e culturais.

“Ontem a Noite™, motivador deste texto, € um curta-metragem realizado no ano de 2013, por
Henrique Oliveira e pela produtora Panan Filmes, com recursos obtidos no Prémio Guilherme
Rogato de incentivo a cultura — promovido pela prefeitura de Maceié. Em vinte e dois minutos,
o filme nos tira da zona de conforto das aparéncias sociais, sobretudo as que normatizam as
sexualidades, que naturalizam o modelo heterossexual, nos levando ao universo dos desejos
reprimidos (ou satisfeitos clandestinamente) e das violéncias simbdlicas e fisicas, que se
manifestam fortemente pelas manifesta¢des de transfobia, tdo presentes no Nordeste brasileiro.

Quando vi “Ontem a Noite” pela primeira vez, me senti tomada pela forca discursiva do
filme. Uma espécie de paixdo pela narrativa e pela atuacdo dos personagens, capazes de
expressar, em pouco mais de vinte minutos, a complexa teia das experiéncias de género e
sexualidade vivenciadas pelos sujeitos. Percebia que a linguagem cinematogréfica produzia o
choque necessério: que ia desde a desconstrucéo dos lugares de género tradicionais, tipicos
em Alagoas, até o desconforto provocado pelo destino da personagem Vivian.

' O filme estd disponivel no enderego eletronico <https://www.youtube.com/watch?v=jnXmcGZEHEO>.
@ Doutora em Sociologia, Universidade Federal de S&o Carlos - UFSCar, S&o Carlos, SP, Brasil. Contato:
rossanamarinho@yahoo.com.br
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Para tratar de desejos, o filme também fala de frustracéo, angustia, medo, violéncia e
abjecdo. Depois de revé-lo algumas vezes e perceber o quanto o filme me remetia as questdes
de género, caras a mim ndo s6 enquanto perspectiva tedrica, mas também por fazerem parte
do contexto sociocultural alagoano, procurei expressar as principais impressdes na forma de
texto. O presente ensaio € fruto deste intuito de relacionar as questdes que o filme me suscitou
a uma reflexdo tedrica sobre género, sexualidade e a necessidade de afirmacéo radical das
diferencas.

Em Alagoas, um estado no qual a cultura machista ainda se impde fortemente, ser travesti
significa estar a margem de conquistas sociais e sujeita as mais diversas formas de violéncia.
Em “Ontem a Noite”, somos levados a perceber ou lembrar que o custo social pago pelas
travestis é a negagdo de sua humanidade, em todos os aspectos: a impossibilidade de ter um
cotidiano tranquilo e desempenhar suas atividades como qualquer outro individuo; de poder
amar e expressar livremente seus sentimentos; de se afirmar e se reconhecer no trabalho; de
poder simplesmente circular nas ruas. A rua é espaco de identificacdo e vulnerabilidade, ao
mesmo tempo. “Nas esquinas € que as travestis, muitas vezes, tém a sensacéo de pertencer
a algum lugar. Um lugar que comeca no corpo de uma outra travesti” (PELUCIO, 2009, p. 70).
E também um espaco onde prevalece a auséncia dos direitos humanos bésicos para uma
parcela de pessoas que nédo se adequam aos padr&es reguladores dos corpos e que perdem
também no plano econémico, sendo destituidas de outras formas de realizagdes ou conquistas.

Cavalcanti (2011) vem desenvolvendo pesquisas sobre as travestis em Macei6 e apontou
em um de seus estudos que, naquele momento, apenas uma travesti tinha acesso ao ensino
superior publico na cidade e varias delas desistiam da formacé&o escolar, por ndo suportar o
estigma de estar em um espago que significava o desrespeito constante a sua condigdo de
humanidade e escolhas identitarias.

Aragao (2015, p. 6), em uma resenha na qual discute sobre literatura e transfobia, aponta
alguns dados interessantes para pensarmos na condigdo cidada destas pessoas: a expectativa
de vida da populacgéo trans no Brasil representa uma média de vida de 30 anos, enquanto para
o conjunto da populagéo brasileira esta média é de 78 anos; a fonte de renda prevalecente das
pessoas trans vem, em 90% dos casos, da prostituicdo. As barreiras para o acesso aos graus
de educacéo formal, junto do estigma social ainda t&o forte, ndo s6 no Nordeste brasileiro,
mas em todo o Brasil, colaboram para a configuragdo desta realidade e para a naturalizagéo
da ideia de que a prostitui¢do seria a Unica profissdo a ser desempenhada pelas travestis.
No limite da intolerancia, as pessoas trans tém pagado com a prépria vida pelo simples fato
de ndo se encaixarem nas normas que qualificam o corpo dentro de uma dada inteligibilidade
cultural, para usar os termos de Butler (2002, p. 19).

Um ano antes de “Ontem a Noite”, Henrique Oliveira produziu “Farpa”, um filme emblemético,
baseado no livro “Maria Flor”, da escritora alagoana Arriete Vilela, que aborda geracdes de
mulheres violentadas em varias dimensdes — psicoldgica, fisica e sexual -, em um universo
de tracos patriarcais muito expressivos. “Farpa” é um filme perturbador, ao abordar as
experiéncias de mulheres, sobretudo de camadas mais pobres, de um contexto fortemente
agrdrio e patriarcal. As geracdes de mulheres de “Farpa” nos perturbam, nos lembrando do
peso social experimentado, quando “ser mulher” significa na prética estar sujeita a diversas
formas de violéncias e abusos.

“Ontem a Noite” apresenta outras modalidades de inquietagéo, embora também relacionadas
as experiéncias de género e sexualidade no contexto alagoano. A trama, movimentada pelos
desejos reprimidos a luz do dia das relac¢des sociais, se dd no contexto da capital “Maceié que
emerge apos as luzes do seu sol tropical serem apagadas, onde finalmente os desejos podem
emergir”2. Dois personagens principais, a travesti e trabalhadora sexual Vivian e o advogado

2 Trecho da sinopse do filme. Disponivel em: <http://www.mostradofilmelivre.com/14/info.php?c=7645> Acesso em:
9. Maio. 2015.
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Felipe®, vivenciam seus desejos longe das convencdes sociais e, a0 mesmo tempo, por meio
de experiéncias marcadas por elas.

A partir de uma etnografia na qual acompanhou o cotidiano de travestis em S&o Paulo,
Pelticio (2009, p. 73) constata que

O “dia” 6 uma categoria temporal que encarna um tipo de sociabilidade
com o qual as travestis ndo parecem a vontade em lidar. A suposta
racionalidade diurna se coloca de maneira dramatica nas narrativas
colhidas ao longo deste trabalho. Assim, é mais dificil se proteger
dos olhares e falas diurnas do que da violéncia e surpresas da noite.
A gente sai e nunca sabe se vai voltar”. Sair de casa, ainda que néo seja
para o trabalho, para a “esquina”, se mostra um desafio para as travestis.

As simbologias construidas no filme retratam de uma maneira impressionante as experiéncias
concretas vivenciadas pelas travestis, de modo que, ao ler os depoimentos e descri¢es do
trabalho etnogréafico de Pelticio (2009), parecia ser possivel visualizar a personagem Vivian
naquelas falas, ou o contrério: ter a sensagéo de que a ficcdo construida em “Ontem a noite”
era tdo real quanto os relatos etnograficos.

O filme, ao tratar das contraditérias possibilidades sentimentais e sexuais, consegue
abordar a complexidade das relag@es de género, na medida em que nos conduz ao contexto
para além do encontro as escondidas, revelando as intersec¢des de género, raga e classe social
no contexto da cidade de Maceid.

Olugar do desejo, no filme, nos remete a nogéo de estrutura da catexia, conforme elaborada
por Connell (2007). A nocdo, elaborada a partir da ideia de catexia em Freud, considera os
mecanismos sociais constituintes do contetdo dos desejos, que podem ser canalizados para
determinadas pessoas ou objetos, bem como podem criar determinadas repulsas ou hostilidades.
O desejo, a0 mesmo tempo em que reside e é elaborado no ambito individual, se constitui de
referenciais sociais. E desse modo que os objetos de desejo e repulsa s&o reiterados socialmente,
definindo os limites do moralmente aceitdvel ou execravel.

No filme, os desejos residem na fronteira tensa entre a satisfacéo e a angustia. A corporalidade
dos atores, ao longo das cenas, nos permite perceber como os individuos experimentam tais
lugares de género e sexualidade, seja quando expressam a angustia da adequag&o as normas
sociais, seja quando as transgridem, desestabilizando o contetdo do desejo socialmente
construido e reiterado.

Além das questdes abordadas sobre género e sexualidade, vale destacar um elemento
positivo para o contexto cultural onde o filme é produzido e serve de cendrio para a trama:
o fato da linguagem do cinema ser utilizada para tratar de tais questdes e contribuir, direta ou
indiretamente, para uma reflexdo coletiva sobre a realidade alagoana e as formas de modifica-la.

O nosso grande desafio é recolocar o olhar dos alagoanos sobre a sua
cidade-simbolo, Maceid. E nela que os conflitos advindos de todo o estado
desaguam. Pretendemos olhar para nossa cidade através da perspectiva
da relagdo entre o marginal e o oligarca, longe do glamour da ‘Faixa
de Gaza’ diurna e vespertina ja tdo conhecido, comentado e badalado
do nosso ‘paraiso das dguas’. Enfim, tentar levantar esse olhar menos
estereotipado e mais social e politico, mas nédo por isso menos poético,
sobre a nossa cidade.*

% No filme, ndo € possivel deduzir a profissdo de Felipe. H4 uma cena em que a mae de Vivian faz mengao a ele como
“seu namoradinho doutor”, o que me fez pensar que ele fosse médico. Em matéria publicada no jornal Gazeta de
Alagoas, o diretor do filme conta como o roteiro foi elaborado e cita a profisséo de advogado do personagem Felipe.
A matéria estd disponivel no endereco: <http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=226788>
Acesso em: 9. Maio. 2015.

4 Depoimento do diretor do filme, Henrique Oliveira, em entrevista para o jornal Gazeta de Alagoas. Disponivel em:
<http://gazetaweb.globo.com/gazetadealagoas/noticia.php?c=226788> Acesso em: 28. Maio. 2015.
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O cinema, neste sentido, pode ser um elemento de democratizag&o sociocultural em Alagoas,
um contexto ainda marcado pela hegemonia de elites descomprometidas com avangos sociais
em varios niveis, que se reflete em indices socioeconémicos e culturais negativos que o estado
apresenta.

Entre o desejo e a norma

No cendrio noturno da capital alagoana Maceid, Felipe (representado por Roberto Rezende) e
Vivian (representada por Silvio Leal) se encontram movidos pelos seus desejos. Cada personagem
carrega os tracos sociais das camadas as quais pertencem. Felipe, advogado, branco, casado,
transita da sua rotina de figura masculina socialmente adequada, para a busca da satisfacédo
dos desejos encobertos pela heteronormatividade, que o situam na posi¢do de um esperado
“pai de familia”. Na noite, estimulado pelas substancias quimicas que utiliza, Felipe rompe a
fronteira moral que o estabelece socialmente, indo ao encontro com Vivian.

Vivian, travesti, trabalhadora sexual, pertencente a uma camada pobre, tinha como um
dos seus horizontes abrir seu préprio saldo de beleza e colocar prétese de silicone. Em um dos
didlogos com a mée, Vivian projeta alguns dos seus sonhos, ambos impedidos pela condigédo
financeira: “Eu monto meu saldo e boto meus peitos”. Na sua penteadeira, vdrios produtos
cosméticos vdo compondo a performance feminina da personagem, situada entre sonhos
e desejos. Vale destacar a sensibilidade da personagem, tdo bem representada pelo ator
Silvio Leal. A expresséo sensivel e idealista da personagem se contrasta com o imagindrio de
monstruosidade construido socialmente sobre as travestis. E talvez por isso o destino dela é
perturbador, porque invoca a nossa consciéncia para a percepg¢ao da injustica e desumanidade.

Para reconstruir a trajetéria dos personagens de acordo com os elementos que o filme permite
identificar, nos remetemos ao carater multidimensional do género, conforme a perspectiva de
Connell (2009). Para a socidloga, género € uma estrutura social com carater multidimensional.
Em funcdo disso, género relaciona-se, ao mesmo tempo, com identidade, trabalho, poder,
sexualidade, ainda que tal relacdo possa se estabelecer de maneira contraditéria. No filme, os
dois personagens principais expressam lugares de género e classe que, apesar de ndo inviabilizar
completamente a satisfacdo dos desejos, criam distancias e conformam diferentes destinos.

A noite chega e, com ela, a possibilidade do encontro. No ambiente do “coqueiral”, vem a
tona os desejos e experiéncias sexuais dos corpos longe dos discursos que fixam significados
para sexo e género, por meio da construgdo dicotémica homem/mulher. Na cena em que o
casal libera suas vontades, hd desejos difusos experimentados pelos corpos, rompendo as
fronteiras normativas, ainda que na condigdo de um encontro as escondidas. Um encontro
marcado pela contradi¢&o entre a liberdade do desejo e a limitagdo da norma, configurando
0 momento como um encontro com hora para acabar.

Mais do que a condic&o de sujeita desejante, a personagem Vivian nos remete também a
sua humanidade. Na medida em que o filme nos faz transitar entre a sua casa e a rua, podemos
acessar a condi¢cdo humana e subjetiva da personagem, a partir de sua prépria narrativa,
e os estigmas e violéncias reservados socialmente as travestis, sobretudo nas ruas, locus
de vulnerabilidade e manifestacdo da intolerancia social. A transgressédo da identidade de
género, representada pela identidade travesti, lhe custa o peso do estigma e a negagédo da
sua humanidade. Em Vivian, podemos vislumbrar as inimeras situac¢des vivenciadas pelas
travestis, quando s&o destituidas de direitos ou, no extremo, quando se € retirado brutalmente
o direito a vida, fundamental a qualquer ser humano.

Nas palavras de Butler (2000, p. 112), “a formag&o de um sujeito exige uma identificacdo com
o fantasma normativo do ‘sexo’ e esta identificacdo se dd através de um reptdio que produz
um campo de abjecdo, um reptidio sem o qual o sujeito ndo pode emergir”. Esta passagem é
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bastante elucidativa para pensarmos nos desdobramentos da personagem Vivian, tratados a
partir da préxima secéo.

Masculinidades, poder e desejos

Os lugares sociais vivenciados por Felipe e Vivian sdo distantes o suficiente para conferir para
cada um diferentes destinos na trama. O contexto social, neste caso, delimita as experiéncias
mais fortemente, seja porque separa os sujeitos quase que em “castas” sociais, seja porque
a fragil consolidacédo da esfera publica cria impacto na condi¢édo cidada, potencializando a
vulnerabilidade do lado mais fragil da relacéo. E quando aparecem no filme as figuras dos
personagens “playboys”, que traduzem o ideal de uma elite branca, agrdria e patriarcal,
constituida na base de uma violéncia estrutural.

E possivel identificar diferentes construcdes de masculinidades, quando comparamos o
personagem Felipe aos chamados “playboys”. Em Felipe, existe uma masculinidade instavel,
situada entre as fronteiras que o separam da sua condigdo masculina cotidiana (com todas as
atribuicdes heteronormativas) e o levam para um ambiente de desejos socialmente proibidos.
Nos “playboys”, encontramos a encarnac¢éo da norma e a reiteracdo dos discursos de uma
masculinidade hegemonica, que constréi a figura masculina como sinénimo do “macho”
violento, que se imp&e enquanto género, raga e classe.

Vivian aparece como um exterior constitutivo - nos termos de Butler-, por significar aquilo
que a norma tenta invisibilizar e que aparece como uma ameaga ao padrédo, sendo por isso
constantemente rechacada. Do ponto de vista de uma cultura que naturaliza a condicéo
de homem a um determinado modelo corporal e sexual, Vivian é a violagdo da norma que a
sociedade ndo quer ver e pretende expurgar do seu universo. O momento do filme em que
os “playboys” encenam, representa uma sintese de toda uma estrutura social, pois naquele
momento, cada personagem carrega as marcas sociais que os situam na relagao.

No retorno do encontro com Felipe, Vivian o espera na rua, enquanto este vai a um posto
de conveniéncia. Surgem os personagens dos “playboys” e uma série de simbologias podem
ser identificadas quando estes se dirigem a Vivian. O grupo de jovens estaciona o carro e
comega a provoca-la com xingamentos. As seguintes citacdes reproduzem trechos das falas
dos personagens na cena:

“O que € que vocés querem?” (Vivian)

“Sua buceta € que ndo &, né?” (Playboy)

- “Claro que nédo é! Vocé quer pica!” (Vivian)

“N&o tem rola suficiente pra todo mundo dentro desse carro ndo, hd? Ndo
vai sobrar cu! Ah, vdo se fuder!” (Vivian)

A chegada dos “playboys” é expressiva, porque ela traz a tona os elementos de uma cultura
falocéntrica local, os situando numa condicédo de poder em relacéo a Vivian, rechagada por
nao ser, ao mesmo tempo, nem homem, nem mulher, nos termos concebidos em questé&o.
De acordo com Peltcio (2009, p. 42):

As experiéncias que constituem a travestilidade tém na transformacé&o do
corpo e do género um fator que desestabiliza a ordem binéria dos sexos
e dos géneros. O fato de estarem subvertendo uma ordem tida como
natural e, por isso, tomada como “normal”, tende a tornar suas vidas
inabitaveis. Assim, é pela forca da exclusdo que elas tém se constituido.

Ao utilizar o falo contra o falocentrismo, Vivian desperta a ira dos “playboys”, que descem
do carro em sua direg&o. “Vocé sabe quem eu sou?”, “Vocé acha que vocé é quem?”, pergunta
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um dos “playboys” para Vivian. Naquele momento, toda a conformagéo social vem a tona e
cada um dos personagens &, ao mesmo tempo, individuo e também o lugar que ocupa naquele
contexto. O “playboy” aciona sua autoridade de elite e de macho que se impde socialmente.
Sua autoridade se constitui na tentativa de destituir Vivian de qualquer humanidade: quem
vocé acha que é? Ao enfatizar o “acha que é”, a inviabiliza enquanto ser e identidade de si.
Independente de quem a pessoa pensa que €, hd um significado prévio para sua existénciae o
“playboy” encarna a norma para delimitar, naquela situacéo, o que € humanamente concebivel.

Para compreender este lugar de autoridade da fala do personagem, vale considerar que
género é uma construcdo social e cultural, que estabelece diferengas e/ou hierarquias a partir
delas. A posicéo de autoridade dos “playboys” faz com que eles se vejam no direito de importunar
a pessoa de Vivian e, ao mesmo tempo, agir violentamente quando suas masculinidades s&o
questionadas por ela.

Apds as agressdes verbais, a sequéncia de violéncias fisicas que levam Vivian a morte.

Repete! Viado do caralho!

Td com pena? Estrangula esse filho da puta, meu irméo!
Estrangula essa porra!

(Trechos das falas dos personagens “playboys”)

As afirmacdes de Butler contribuem para pensar na repulsa atribuida a Vivian pelos “playboys”:

Estas atribui¢cdes ou interpelagdes alimentam aquele campo de discurso e
poder que orquestra, delimita e sustenta aquilo que pode legitimamente ser
descrito como “humano”. Nés vemos isto mais claramente nos exemplos
daqueles seres abjetos que ndo parecem apropriadamente generificados; é
sua prépria humanidade que se torna questionada. Na verdade, a construgcdo
do género atua através de meios excludentes, de forma que o humano
é ndo apenas produzido sobre e contra o inumano, mas através de um
conjunto de exclusdes, de apagamentos radicais, os quais, estritamente
falando, recusam a possibilidade de articulagdo cultural. Portanto, ndo
é suficiente afirmar que os sujeitos humanos sdo construidos, pois a
construcdo do humano é uma operacéao diferencial que produz o mais
e 0 menos “humano”, o inumano, o humanamente impenséavel. Esses
locais excluidos vém a limitar o “humano” com seu exterior constitutivo,
e a assombrar aquelas fronteiras com a persistente possibilidade de sua
perturbacéo e rearticulagdo (BUTLER, 2000, p. 116-117).

Apds assassinarem Vivian, os “playboys” complementam o ritual de violéncia arrastando o
corpo dela até a via publica, dando maior visibilidade a aniquilagdo completa dela como sujeita
que transgride a normatividade dos corpos. Pelo fato de vivenciar seu corpo sem doté-lo das
marcas da masculinidade imposta socialmente, Vivian € considerada repulsiva. Sua existéncia
exprime ameaca a norma, ainda que ndo fosse sua intengdo explicita. A internalizagédo da
repulsa é tao intensa, que autoriza o grupo dos jovens “playboys” a praticar conscientemente
o ato de expurgar o individuo considerado indesejavel. Aqui, mais um contraste identificado
no filme, se pensarmos que o encontro de Vivian com Felipe ocorre as escondidas, enquanto a
prética violenta dos “playboys” é propositalmente tornada visivel. Projetos de masculinidades
que incitam a negacé&o ou vergonha da sexualidade que viola a norma e enfatizam a figura do
macho violento requerido como sujeito vidvel.

Antes que pudesse reencontrar Vivian apés sair da conveniéncia, Felipe assiste as agressoes
de longe, angustiado e inerte. A contradicédo presente na cena revela que Felipe, em Ultima
instancia, permanece em sua posigdo social e ndo “se arrisca” a tentar evitar a violéncia
cometida contra Vivian, pois provavelmente seu lugar de sujeito seria igualmente destituido
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ao defendé-la. Mesmo sendo advogado, podendo reagir do ponto de vista da afirmacéo de
direitos naquela situagao, prevalece a condi¢cdo masculina de Felipe, que estaria rompendo a
cumplicidade da norma machista, caso se expusesse ao tentar defender Vivian.

Quais corpos importam naquela situagdo? Qual diferenga faz para a sociedade em ter uma
travesti violentada até a morte e entrar para as noticias policiais no dia seguinte? Quem sairia
da sua zona de conforto para tentar livrar Vivian da violacdo méxima da sua humanidade?

Mais uma vez, os questionamentos de Butler (2000, p. 124) se fazem pertinentes para
refletirmos sobre a questé&o:

Como, pois, podemos pensar a matéria dos corpos como uma espécie de
materializagdo governada por normas regulatérias — normas que tém a
finalidade de assegurar o funcionamento da hegemonia heterossexual
na formagdo daquilo que pode ser legitimamente considerado como um
corpo vidvel? Como essa materializagdo da norma na formagéo corporal
produz um dominio de corpos abjetos, um campo de deformacéo, o qual,
ao deixar de ser considerado como plenamente humano, refor¢ca aquelas
normas regulatérias? Que questionamento esse dominio excluido e abjeto
produz relativamente a hegemonia simbdlica? Esse questionamento poderia
forcar uma rearticulagéo radical daquilo que pode ser legitimamente
considerado como corpos que pesam, como formas de viver que contam
como “vida”, como vidas que vale a pena proteger, como vidas que vale
a pena salvar, como vidas que vale a pena prantear?

Apds presenciar Vivian sendo violentada, Felipe volta ao seu contexto normativo. Ao chegar
em casa, faz uma espécie de “limpeza” dos resquicios da noite. Ao longo do banho, o personagem
exprime varias sensagdes e pratica uma masturbacéo angustiada, com a mé&o direita, enquanto
a méo esquerda carrega o simbolo do seu comprometimento com a heteronormatividade: a
alianca de casamento.

Apds a recomposicdo de figura masculina casada, Felipe vai para o quarto deitar-se.
A esposa, que ja estava deitada, deixa ver no movimento do seu corpo a barriga de gestante.
O diavai amanhecendo na cidade e, junto com ele, todas as convengdes e moralidades sociais.

No contraste entre noite e dia, o curta-metragem nos remete a vérias contradiges da
cidade de Maceid. O foco principal deste ensaio foi abordar as que se remetiam as questdes
de género e sexualidade. Mas, mesmo para conduzir o texto priorizando tais dimensdes, foi
preciso mencionar o contexto socioecondmico no qual se desenvolvem tais relagdes, para
compreender os mecanismos de poder que se estabelecem e situam os sujeitos em lugares
desiguais, ainda que relacionados.

O curta-metragem “Ontem a noite” consegue articular as vérias dimensdes de género e
sexualidade, por meio da narrativa dos encontros entre Felipe e Vivian. Ao mostrar o que ocorre
em volta deles, nos conduz as realidades de cada um e os contextos que criam modelos de
masculinos e femininos segundo uma dada normatividade. Em um lugar onde prevalece um
conservadorismo cultural, a reiteragé@o das normas sociais requer um esforco para cada individuo,
seja quando adere ou delas se afasta. No filme, desejos e repulsas convivem relacionalmente,
constituindo-se, ainda que contraditoriamente.

O poder de repulsa a condicéo da travesti Vivian expressa a norma que alimenta o modelo
de familia heterossexual na qual Felipe vai se circunscrever, atendendo a desejos socialmente
construidos, dentre eles a ideia de que todo “homem” ou toda “mulher” teria como destino se
casar e constituir familia. Para manter este modelo como hegeménico em um contexto tradicional,
“ser homem” muitas vezes significa aprender, desde cedo, a reproduzir os cédigos de uma
cultura machista, que requer o tom autoritario representado pelos personagens “playboys”.
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O fato de que a norma precisa ser reiterada significa, segundo Butler (2000), que a
materializac&o do discurso nunca é completa. O personagem Felipe encontra-se na fronteira
entre a reiteragdo da norma e suas instabilidades que d&o vazdo aos desejos sexuais néo
normativos.

O mundo em volta de Felipe e Vivian é permeado por estigmas e hierarquias. Vivian
experimenta o lado mais perigoso e vulneravel da relagao. O simples fato de existir € suficiente

para ser considerada uma ameaga aos padrdes. Na medida em que estes se impdem como
norma fixa, tudo aquilo que lhe seja diferente é tido como indigno, abjeto, repulsivo. A mesma
cultura que exalta valores relacionados a uma moral familiar, sustenta a violéncia simbdlica e
fisica praticada contra travestis, mas também contra pessoas trans em geral, além das Iésbicas
e homossexuais.

O filme “Ontem a noite” fala sobre a cidade de Maceié, mas também expressa a realidade
brasileira, que se mostra tdo conservadora nas questdes de género e sexualidade, violando das
mais diversas formas os direitos humanos da comunidade LGBTTT e negando a possibilidade
de um convivio pacifico com as diferencas. Aqui vale citar uma passagem de Connell
(2003, p. 309, Traducdo minha), na qual se remete a ideia de igualdade complexa, aquela que
busca a afirmacgéo das diferencgas e o questionamento das desigualdades:

Buscar justica social nas relacdes de poder quer dizer questionar o
predominio dos homens no Estado, nas profissdes e na direcédo; também
inclui acabar a violéncia que os homens exercem contra as mulheres.
Ademais, significa mudar as estruturas institucionais que tornaram
possiveis tanto o poder da elite como a violéncia corpo a corpo. Buscar a
justica social na divisdo do trabalho derivada do género significa terminar
com os dividendos patriarcais na economia monetdria, compartilhar o
peso do trabalho doméstico e igualar o acesso a educagéo e a preparagédo
(que segue sendo muito desigual no mundo). Buscar a justica social
na estrutura da catexia significa terminar com o estigma da diferenca
sexual e com a imposicédo da heterossexualidade obrigatdria, além de
reconstruir a heterossexualidade com base na reciprocidade e ndo nas
hierarquias. Para conseguir isto, € necessario ultrapassar a ignorancia
produzida socialmente, que faz da sexualidade um lugar para o medo e
um vetor de enfermidade.

No contraste entre noite e dia, do que se oculta e o que vem a tona, o curta-metragem
suscita questdes e é possivel que consiga inquietar a todas as pessoas que se recusam a viver
num mundo que fixa normas para os corpos, ditando-lhes modos de ser e sentir. Ao contrario
das narrativas romanticas, nas quais o amor tudo supera e redime, dissolvendo todas as
contradi¢Bes no final da histéria, a trama de “Ontem a noite” nos provoca com o destino tragico
que nos chama para a realidade e para a necessidade de desejar um mundo de afirmacéo
das individualidades em vérios niveis. Neste sentido, de maneira bastante contraditéria, a
personagem Vivian contém o elemento da realidade trdgica que a destitui enquanto humana,
ao mesmo tempo em que carrega a possibilidade de um mundo que possa ndo apenas tolerar,
mas valorizar as diferencas.

Termino me apropriando das palavras — e aqui recriando seu significado - do poeta alagoano
Ledo Ivo, no poema “O Desejo”: “Prefiro um voo de passaro a tudo o que € eterno. Atudo o que é
duréavel prefiro o perecivel: a sombra fugidia no dia luminoso dos narcisos e rosas; os instantes
que regem, na noite indecorosa, o amor dos amantes, seus gritos e gemidos; a pétala fugaz
ferida pelo outono.[...] Recuso-me a durar e a permanecer. Nasci para ndo ser e ser o que ndo
€ apds tanto sonhar e apds tanto viver”.
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